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Fotnote

1 Kanadensiska férlaget Harlequin &r en av Europas
stérsta utgivare av skonlitteratur med kvinnor som framsta
malgrupp. De ger i huvudsak ut kdrleksromaner i pocket.
Bdckerna foljer ett tydligt narrativtmonster dar kvinnans

perspektiv skildras i det erotiska motet med mannen.

eatertraffen ar placerad i den
:Ii:rtlgo,_ som utgér en sorts finlandssvensk S0-
etsidyll. Traffen har forut i huvudsak sam
lat den finlandssvenska teaterbranschen krip, :
d?t gangna érets mer lyckosamma férestiilz
ningar, med framst svenska gastspel.

: De sista tre aren har den nya ledning-
en tagit sikte p4 att etablera en regelrtt scen-
konstfestival. Man programmerar och priori-
terar numer det fria faltets produktioner, gir-
na urpremidrer och internationella gistspel.
Det ar farre forestillningar som varvas med
workshops, seminarier och givetvis fester for
att skapa ett reflektionsrum kring utveck-
lingen av scenkonst i allménhet och finlands-
svensk teater i synnerhet.

tidigare kurorten

Folkspel ‘
Ett av gistspelen dr Listening Party av1s
lindska koreografen Asriin Magnisdotit
Jag sag stycket under fest%val_en Everybo:llz:
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infor varje lat motiverar respektive ungdor
sitt val, efterfoljt av scennumret. Magnisd6
tir har en finkinslig teknik for att fa gruppen
att kinna sig fri och ta plats pa scen. Till de
senaste poplatarna och klassiska hits av Bea-
tles och Queen med fler spelar ungdomarna
sig sjalva trovirdigt. Det dr med en portion
nervositet och sjalvsakerhet, precis sa att det
upplevs som autentiskt, men likval ar det tve-
tydigt. Man fragar sig vem ungdomarna gor
detta for, speciellt med tanke pa musikvalet,
spelar de for sin egen skull eller kanske for
att glidja sina foraldrar? Det ir i all fall en
oemotstandlig energi och livsbejakande kraft
som forestillningen genererar. Men ett strak
av sentimental nostalgi infinner sig oundvik-
ligen i den publik som inte langre dr ungdom.
Forra aret gastade kanadensiska
Mammalian Diving Reflex med Niglatwallfzs
with Teenagers och 1ar ar det Magnusdottir.
Genom dessa publikinvolverande gastspel pe-
kar festivalen pa nya former av deltagande-
kultur innanfor scenkonst. De knyter an.till
teatertraffens tradition av att presentera just
folkspel. Det ar pa §é_tt och vis en uweckhgg
av genren. Det ar tillika scenlfon_stc som pro-
var att hitta former som utgar fran ungdo-
marnas verklighet, och pa deras egna pre-

ser, som i basta fall utmanar den vuxnes
.. Verken formar i bsta fall att upphiva
Iningen av publiken i alderskatego-
mojliggor generationséverskridande
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pande kraft. Handlar det s3
ande programinslag for att se

Oblivias mellanspel
[ sldreboendet Astreas uppehalk
det vackra dagsljuset som sipprar i
de hoga fonstren fonden for Light
Hir mots jag av de tre oersattliga k

rerna Annika Tudeer, Timo Fredriksson och
Anna-Maija Terivi, som utgor kdrntruppen
i Oblivia efter Anna Krzysteks plotsliga bort-
ging 2017. Stycket tar just utgangspunkt i
forlusten. Med Oblivias omistliga nedska-
lade spelstil ror sig karaktirerna i ett enkelt
monster. Var for sig utvecklar de ett sareget
precist rorelsematerial. Det paminner nadstan
om tics, som ibland ar ljudliga, utan anspén-
ning. Gruppens annars ironiska hallning far
ge vika 4t en sorts uppriktighet som undgar
att bli sentimental. Den 6ppna enkla formen
ger utrymme for personliga ingangar, och
kanhinda, om man s onskar, deltagande i
en sorgeprocess.
Stycket kdnns som ett slags mellan-
spel, sakerligen ett personligt slutkapitel for
utovarna, 1 kompaniets mangariga repertoar
i den mening att verkets uppriktighet pekar
ut en angeligen vag framat, da ironin kan
kdnnas en aning overflodig i en tid dar sa
mycket star pa spel. Jag ar darfor forvan-
tansfull infor kompaniets kommande fore-
stillning dir de ger sig i kast med det tyska
begreppet «verdringen», som dr en triffan-
e metafor for var fornekande kultur som

ks fortranga historiska som samtida pro-
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4 Mrsm inte far yppas till var miljoang-
et 5° - fnns ocksa en udd. I skelett-
Men eikte och drakt forklarar Valkea-
ataansst som Hoffrén forsoker halla i
n 408° t; aklida honom olika skydd
gerlof“ 4 1old och baseballtra. S nar
r0 plasts > allera. Snart
i e’a h kravallutrustning, likval
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U, Det ir en n]f)tségclsefllll bild, Val-
P figur 4r bade ﬁngestful! och hotfull.
- hur vi skyddar 0ss for att stivja
p.e g och hur skyddeF blq nagon annans
fan som 4r talax?de for var polariserade
id. sin enkla d1Eekther lyckas forstall-
st atlopp for radslor som bubblar un-
i en form som formar oss att tala om

0. Dct i sig dr en smula hoppingivande.
Onekligen har dessa inhemska kom-
er tidigt hittat sitt sceniska sprak, som
! tden har fordjupats och vars fragor
{dans relevanta, men att de tar sadan plats
ifestiva[programmet ar utmirkande. Just
Jirfor hade jag onskat att festivalen pa na-
gorsitt adresserade detta till exempel genom
stkontrastera dem mot yngre kompaniers
censprak. Ett sadant uttalat perspektiv ute-
bl vilket paradoxalt nog ger ett lite daterat

dimmer over festivalen.

| programmarginalen

Vidsidan av huvudforestillningarna tar jag
delav seminarier, klubbprogram, och worl:
shop-redovisningar. [ ett av seminarierna dis-
kuterades det fria finlandssvenska teaterfil-
tets nuvarande infrastruktur. Tyvarr deltog
inte dt; kulturpolitiska aktorerna, haribland
dfn viktiga Svenska Kulturfonden. Deras
:;r:::;ahggi vanot ett yppe_rligt tillfalle for
e 0g. ch inte mtms't borde dessa
- kor;ygtl ls.la\ken, da diskussionen i
tande st6dsystemct3n at?dla Om"hl'lr ety
iy B IS( : former gar i otakt rr}cd
5 SCenkonstakt"C ingen av scenkonstfal-
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L i\}skadespelare och en av med-
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Rasmg Slatis

?‘. oph:;‘ljamasker? kjolar och ibland i bar
dKotoﬂ mell Cerar sig gruppen i granszoner
&lsen, no;n natur och by eller i titbebys-
ppenr;lletilltativa smi rorelser inte-
t Iag sily | e den' omgivande miljon.
la b ommer till ro, sa dr det som
andff blir eﬁe{; tlar sig in i deras kroppar, och
Brg aty lé:r 2y landskapet. Dessa enkla
en king, ar lockande. I 6gonblick in-

av att karaktirerna upphavs,
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att vi umgas i tid. Dar tror jag mig se en in-
tressant estetisk och politisk potential.
Materialet som presenterades var
endast ansatser, knappt skisser. Jag hade
darfor girna sett Slatis utveckla arbetet. Jag
hoppas att fler scenkonstnarer, nationella
som internationella, i paritet med Slatis blir
inbjudna av festivalen for arbeta med att ut-
veckla och prova nya sceniska koncept i rela-
tion till festivalen och platsen framover.

Senkapitalistisk realism i
pesvarjande ordstrommar
Puben och festlokalen Maret ar teaterrrhrtens
motesplats om kvillen. Som en $id0halld‘€£SC‘.
i det uppsluppna sorlet etterj nai.lr]a ?r(:;\uﬂl:;
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ning. Samtidigt slapper det hypnotiska
pet, for en kort stund, och vaver sammk
festlokalens brus med forestillningens ords
De beblandar sig- Den suggererande effekten
ger en forstarkt narvaro och li\'svner\' til_l. s}m-
:ﬂionen, nar han vil fortsitter sin besv;r]an-
de lisning. Detta mastras till tu.llﬁndmng av
Hallikainen. Hans teknik Lir.verl_tabel. .I‘)et.ar
som livet sjalvt: hastigt, rorligt, 1 €tt sF;llldlgt
plivande, ill utmattning och ufbr;mpmg.
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Blaue Frau & OFA-kollektivt —

underhallande feminism?
Den populdra bokserien Harlequin® dr un-
derlaget for finska Blaue Fraus och svenska
OFaA-kollektivets premidrer. Ofta anvinder
grupperna humor for att forlésa deras femi-
nistiska agenda och de nya styckena ar inte
nagra undantag.

Vi leds in pa scengolvets mitt. Vi blir
sittande titt intill varandra pa kuddar, med
en bok i handen. 6Fa-kollektivet trider in
i rummet till medeltida musik ikladda har-
lekin-kostymer. I berdttande form dterges
de snaskiga situationsbeskrivningarna fran
bockerna dir kvinnan suktar efter mannens
sexuella inviter och aktiva roll. Publiken roas
och fnittrar at de harlequinska plattityderna.
Allteftersom borjar historierna glida in i var-
andra. Harlekinerna soker varandras blickar
i ett berattande som blir alltmer upphetsat,
sexualiserat och som snart dvergar till en
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utagerande lesbisk grupporgie som utspelas
mitt bland publiken. Vi limnar lokalen ; ring-
dans efter den humoristiska hyllningen till en
frigjord flytande sexualitet bortom heterosex-
uella tvangstrojor.

Det bjuds pa mousserat vin fore den
glada publiken kommer in j den nu dunkelt
belysta scenlokalen. Blaye Frau star iklidd
aftonkldnningar vid mikrofon-statiy, De ma :
sar teoretiska utlaggningar ay Alain Badioss-
Jacques Lacan och Slavoj Zizek krin k"u’
lekens kraft och monogam dn

kra 1 Som motstind ;
1 i
senkapitalismens konsumnonssamhélle Ros

terna manipuleras i feedhack loopen som sk
g:li(r filstans Q_Ch ambivalens kring utsagor .
G toreorn:i klar stegyis ay sig samtid sy
gang pa gang faller ] golvet och kragrflsorl? 'de
upprepar brottstycken ay den citerade f:xtrelﬁt
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Stycket servera
tiska analyser. Det ar bit
Den konventionella perfor;
kinns en aning paklistrad
kar intressera sig for en histori
Utrryckct blir darfor na ¢
avpolitiserat. Tyvarr behandlas
teoretiska resonemangen me

tar

sekvens for formen eller inneh:
intryck av att man narmast iros
den p()sr—nml‘xislisl\';l teorin, och
herrarnas grubblerier fungerar me;
fage. Det kanns ganska tunt. Jag fragar o
varfér man inte valt att ga i dialog med E\lj‘
hooks, Julia Kristeva eller Sara Ahmed sop,
flitige diskuterat tvasamhet och kirlek, ¢je,
sexpositiva Annie Sprinkle. For jag blir nyf.
ken pa sammanhanget mellan nakenhet, of.
gier, erotik, begdr, lust, publikdeltagande o},
aktivism som var uttryck for den sexuellt fri.
gorande utopiska rorelsen och performance.
konsten under 6o-talet, och hur vi lever i
konsekvenserna av detta i dagens senkap-
titalistiska samhalle. Det 4r med andra ord
ouppklarade fragor kring sexualitet och rela-
tionsmonster i var vardag som i scenkonsten
dr val vart att belysa. Men hir agiteras det
for frigorelse, som har ett virde i sig, men
da de historiska och politiska dimensionerna
uteblir, resulterar det i en form av underhill-
ningsfeminism. Sjilv 6nskar jag, att gruppen
som ihardigt och pa ett fortjanstfullt sitt just
har arbetat med feministisk scenkonst, hade
fordjupat sig i de ovannimnda fragestallning-
arna for att skapa en mer mangbottnad och
problematiserande forestillning, utan att for
den delen sluta vara underhallande.

Teatertriffens arliga Antonia-pris
som premierar konstnirligt mod och ming-
fald inom finlandssvensk teater tilldelades
Harlequin. Juryn lyfte fram det icke-hierar-
k1§ka samarbetet mellan fria grupper i sin
prismotivering.

Opretentiés berittande teater
Med Ten journeys to a place where nothing
bcﬁ)pens (2010) introducerade Juha Valkea-
Paa och Tito Hoffrén sin populira opretenti-
Osa berattarteater. Deras avvipnade charmiga
tilltal, som undyviker att bli pojkaktigt, tillater
dem att stilla naiva, men svara fragor, utan
att blj 16jliga eller forlora allvar. Det gor de
ocksa i Fear, I sitt berittande tar duon hjalp
av Niina Lehtonen Brauns malade bildkolla-
&€ som tillsammans med barnteckningar om
rad§lor bekliir vdggarna, och brev om fruktan
Sl.q“’na till duon. I ett register av iscensattd
b.lldef och berittelser vicks vira egna radslor
till liv, som vi haller for oss siiil\';{ eller delar
kollektivt, ey dven om det ror sig om v
Oro sa forsitrer Valkeapii och Hoffrén 05°
| €N trygg och familjir atmosfir. Det dr ¢
aNng rérande och lite jobbigt nar Vi medite



ritorium i den senkapitalistiska urdmngm? ro\r
de underordnade subjekten, som prckarmr‘tlt
och andra minoriteter. Hdv[cf‘ skammen och
sjalvicklet upprepas, men 1 o;:onbhck gcx?()le
det krivande ordandet lyfter subjektet ur ne-

gationerna.
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Taking everyone down,

All the upper class beauty secrets burn and
All the middle class escapism disrupts
In the cracked tones of this low income
glow»

Det ar glimrande i sin raka dedikerade fram-
stdllning.

En egen vag

Genom tre &r har man lyckats forindra te-
atertraffen till ett festivalformat. Det ir en
forutsagbar modell och man foljer en vil ut-
stakad vdg, med en blandning av nationella
produktioner och internationella gastspel.

: Diri ligger ocksg utvecklingen for
finlandssvensk teater, inte som ett j
nomen, utan som en del
konstfiltet med nyfiken u
och Europa. Det 4y just i
teatertraffen kan fyllg ¢
de finlandssvengkg ak
finska teater]
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andskapet,

N o i
?gn som tidigare namnt
underlag f&r a¢r fama in delay

Met en i sortg Ietrospektiv d;
Sett ndrmare p3 utvecklingen

s fanns det
av program-
I man kunde
mellan este-

tik och samhille. Och kanske det ér just sa,
att teatertraffen i sin utvecklingstas tyr sig
till beprovade modeller och det ctal\\mxxdi.
for att finna stadga och \tdblll[ﬂ.‘ Detta L\'.
ror dven den generella retrospektionen 1 var
kultur, som tycks befinna sig i ett koniw}i
nu, som t‘lcg'(.mt doljer att vi per .mmn.mn:
tar till det beprovade, i tron om att Vi }‘“‘
kar framat. I en tid dir vi tycks U”d“}"‘} ;;
linge historiska linjerna, och istallet \JI;\;)
oss till det bekanta, valkinda och ctﬂ’lcrgkl:‘
for att hantera var vilsenhet i samtidens \ﬂl”
ba féranderlighet och kompl_cxitct. I hmi{w
detta tror jag att teatertriffen har cl&:;m;
roll att spela, namligen att vaga g (.“p:\c:
det etablerade och insistera pa att 1‘{]:‘}‘;”
det som 6ppnar for de nya, de ver ; l‘:kiz‘\"
scenkonstnirliga positionerna. ‘hﬁ \w“ et
dérfor en personlig konsmiwhg h‘]‘:“iﬂf\ic pa
vilja att gi sin egen vig, ett mﬂfk‘;;q scen
att framhiva det som oppnar f0f - ‘1‘-01 i
konstnirliga positioner, att ha ‘\1:1\ ak-
hjdrtat som beror fler 4n ““‘nl\.mim ur ef
torer. Kort sagt ett program SFW,I:’HM it
konstnirlig nodvandighet och T:LM arg

levans, nigot vi anar i progra™™

naler.
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