Klockriketeaterns arbetssétt de senaste aren har varit ett féredéme for scenkonstlivet i Finland, skriver Ny Tids recensent.

slutet av augusti och mitten ay
E ' ' H september gastade tva vitt skilda

forestédllningar Almisalen pa Na-

tionaloperan: Crowd av Gisele
Vienne, inbjuden av Helsingfors
festspel, och Aniara - fragment urtid

och rum av Klockriketeatern i sam-

arbete med kdrensemblen The Cros-

Gistspelen Aniara och Crowd i Almisalen sing,

paminner oss om behovet av en samproducerande

Almisalen visar sig vara en flexibel
programmerande scen i Helsingfors.

blackbox som omfamnar tva store

produktioner med olika tekniska
krav, scenldsningar och publikplace-

TEXT RICKARD BORGSTROM

ST

ring. Publiken bjuds pa tva helt dis-
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S veckor: l'J.Pplevelser som visar
:  ara p()?ularij da samtliga fore.
;[;tjll”ingar .ar utsalda.
B et pﬁmmnuer 0ss om den méng-
yrig? pristen pa en regelritt sampro-
o erande programmerande teater i
Helsi“gfors' som foljer de nyskapan-
de internationella scenkonststrém-
Lingarna, ivéxelverkan med de loka-
A scenkonstndrerna. Vara inhemska
reaterinstitutioner tenderar att om-
gluta sig sjédlva och producera sna-
va nationella narrativ. Det #r qzr-
for upplyftande med internationel-
la géstspel som bidrar med nya per-
spektiv pa vara inhemska berittel-
ser. En programmerande teater skul-
le ddrfor vara ett hidlsosamt korrektiv
till de lokala teatrarna och vidga det
offentliga ordskiftet.
Helsingfors har Kiasma Teater och
Esbo stadsteater men deras mojlig-

heter att inta den nyssndmnda posi-
tionen dr begrdnsad. Kiasma Teater
har under sin korta levnadstid stén-
digt nedprioriterats i relation till ut-
st'eillningsverksamheten. Det ar for
mig en géta att det har gatt muse-
et forbi hur teatar, dans och perfor-
mance dr en livsnerv genom den
moderna konsthistorien, inte minst
med tanke pa de sista tio arens for-
nyade intresse av det "levande” i ut-
stillningsrummen. Esbo stadsteaters
mandat 4r brett och ska né en storre
publik, vilket leder till en ganslia spr?—
tigrepertoar da denska innehalla.na-
got for alla. Mad House ar en liten
ny uppstickare som driver géstspfal
p4 ren idealism. Festivalerna Baltl.c
Circle, Moving in November och Si-
de Step 4r bra injektioner for scen-
konstfaltet och publiken, men de. ar
fenomen som Zger rum i ett begran-
sattidsrum och en ging om aret. Den
lingvariga kontakten och kontinuer-
liga exponeringen tillvaratas naturli-

geninte av festivalerna.
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P dramatiLS::a‘rrzcemsnfT VERK? Stdmningar, drg
A dramat el » drommar eller for agy
e dv1 St pd nordiska te-

; € Senaste aren, men
Tner séllan nar diktverk teaterns til
]o.r. Det dr darfor ambitidst och rr:(;
digt av Klockriketeatern och koren-

semblen The Crossing att ta sig an

ter in i scenograf‘ée1 . ol'Ch e -
varld. UPpsiitmi: Wopinme s
i mitleln efters.travar
trycken till en storr halr}:de Mg
SOm pdminner o o . o
m den juxtaposition
mellan musik och bild som anvands
i filmen Koyaanisqatsi: Life Out of
Balance (1982) av Godfrey Reggio,
Philip Glass och Ron Fricke.
Skddespelarna Matti Raita och
Carl Alm intar rollerna som ledsa-
gare i verket. Genomgaende har Rai-
ta ett plagat uttryck och framfor sina
monologer i ett svarmodigt tonlage
som snart blir monotont. Alm som
berittare tillats variera sitt uttrycks-
register nagot mer. Skdespelarna
gor det mesta av regin, men de hog-
stimda versifierade textmassorna
ger oundvikligen ett deklamerande
tilltal. Spraket véaxlar mellan engel-
ska, svenska och ibland finska. Dia-
logen sker genom upprepningar och
dversattningar av skadespelarnas
och korens repliker. Det dr genom-
gaende svart att folja ensemblens
stundtals introverta textframstall-
ning vare sig det &r i tal eller sang.
Man far med sig 19sryckta mening-
ar och ord. Har &r problemet text-

bearbetning snarare an korens eller

H"arry Martinsons versepos i upp-
sattningen Aniara - fragment ur tid
och rum. Det &r inte utan risker. For
hur finner man en scenisk gestalt-
ning for en sddan poetisk, mittad
och méngtydig text? Och hur ska
man tillvarata de unika sprakbild-
ningarna, versen och de standiga
tidsforkjutningarna? Blir det recita-

tion, horspel, en form av berittarte-
ater eller vad?

I Aniaras ramberittelse evakueras
maénniskorna fran den obeboeliga
jorden for att resa till Mars. Evakue-
ringen misslyckas och man drivs ur
kurs mot ett sikert slut. Det mangty-
diga diktverket undrar sig 6ver livets
utpldnande och ménniskans sjélv-
destruktiva natur, och vilken roll
vi spelar i denna eviga rundgang.
Mer eller mindre lyckade adaptatio-
ner har gjorts tidigare i olika medi-
er. I denna uppsittning dr det Dan
Henriksson som stér for textbear-
betning och regi med nykompone-
rad musik av Robert Maggio.

Nir vil orkester, kor och skade-
spelare trider in pa scen @r publi-
ken placerad vid langsidorna i den
arenaformade Almisalen. Det ar
som om vi alla ar emigranter som
gatt ombord pa Aniara. Scefxogra-
fen Joonas Tikkanen utnyttjar .fi)r—
men effektivt for att skapa i
genom det rorliga takljuset ochvide-

oprojektioner mot den vita golvytan.

skadespelarnas framforande av den-
samma. Det forundrar mig att Hen-
riksson inte har gjort en mer tydlig
Kreativ bearbetning av dikten, for det
Ar ju trots allt det som ér kéllan har.
En bearbetning som kan vara var-
dande, kritisk som analytisk, for at
just hitta en scenisk och musikalis!
form for verseposet. Det &r som 01

Henriksson inte funnit en klar pe

sonlig lasning av det méngbottr
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Relationerna mellan aktorerna textframstélln gdikten, och forblir 1 Soc}?l dynarr-uk, hur vi rr ggq S % T g, dé
och tabl4erna byggs upp genom sti- illustrationer i‘;rare 4n integrera- individer och i flock, hur vj 3, friaom flet; %)
liserade rorelsemonster och grup- utanpé"‘_’ﬂ; idar[ regikoncept- par- ler anpas.sar 0ss. Men ocks3 te:}l)‘ leol'f‘ X
peringar. Hir har koreografen Antti de delalj 16 4ttningen SO™ soe=f 0y clubbmg onch TejV som kyjpy, & n <ilig
Silvennoinen himtat inspiration med blir up?s e et srdet la fenomen i vart samhilje forew el mO)
fran den strama pekingoperans ak-  niskt verk o'forlos’i'-.tta ett kanonise- Det 4r som om Vienne langa, mSas. e
robatiska rorelsescheman. Silven- inte nog att 1's.cen53 pyvunna aktua- ren Jean Rouchs etnofiktiyy Qm:‘.b Si‘alv'f
noinen gestaltar Miman, den empa- rat diktverk for dess AR T for var blick pa férloppet. Pk en St
tiska allseende datorn i skeppet, just  litet och frams}’f.lt{1et o A et Fran de inledande artigy . faldit
genom de koncentrerade rorelserna.  Pa lisiorfn kval.lteer. st satt skulle ]a fraserna dkar intensitetey, o ad pi
Det kanhinda ir robotlikt, samtidigt 18 pa nagot m 1rak\.1105 avverketi ~ sen och andra sidor dyker y o fekti
férvénas jag ver hur man valtatt ge- avtiicka nya dimeinswner dlig och aggressivitet, vald, sexualits o pata
stalta relationen mellan ménniska - méotet med publiken. En Eyd g e et ey ;eska~ D
o g s ent erket ar nodvandl gt Ombhet, i
maskin. Nar den "frimmande’ ma- &7 % ZV ‘iia tion. Och tyvarr timitet, varme. Héar vaxlar bildenm tion
: g R = 5 a 5
skinen far ett "asiatiskt” karaktéirs-  for en lycka 4 P 4 vad Hen- dansarna mellan den kultiy o4 ver:
drag, i den for dvrigt blandade vita far jag inte nagot svar 2 diustden- ~ ménniskan och hennes 2 g
ensemblen, blir det ett apart, for att  riksson egentligen yillmec s : D 4 .y
h : g ’ sittning av Aniara. tiska natur. Desto langre stycket - ET
inte sédga exotiskt inslag. Trots att det naupp vecklar sig, framstar golvet som INE
o . 2 % 5 3 ; en
gdr att peka pa det osterldndska fi g urscen for arkaiska ritualer fgy ¢ Ko
losofiska inslaget i Martinsons verk, ETT ISCENSAT : Sy h fri-
5 5 . crallningen Crowd &r ett nit-  gorelse och extas med hedniska fg va
s4 dr det inte ett helt lyckat gestalt- Forestéllninge e tecken. iBvamna blir bitvi Or-
ningsval. tio minuters iscensatt rejv. Gisele d i ru 1tViS mer yt. o
> 5% Hsnin. mattade cker spills 6w
Robert Maggios nykomponerade  Vienne anvinder en frontal 18 : g vkl‘add;l 12’0 h Y her de mer D
A b e ; WL, A 4 a-5 rna, chi
musik ir lekfull och variationsrik. ~ for forestillningen. Rampen ar re P St plst chips kastag u
7 3 e 4ra fo . over golvet. Svetten, v g
Genom repetitioner och vissa en- tivt 1ag och kommer nara forstara . 5 g 3 : hé)latskoma, skri- k
. “ P s 4r ta et sprider sig oc G
skilda klanger fors tankarna till mi- Den morklagda scenen ar tackt me I; P g andar sig i sap.
en. 1

sand. Den centrala komponenten i
stycket ar technomusiken som be-
star av en spellista av Klassisk tech-  ka och koreografiska grepp ir lang-
operan till enkla gitarrfraseringar.  no och nykomponerad elektronisk samheten. Hon anvénder sig ay yl-
Kérens och solisternas samspel och  musikav Peter Rehberg. Detér dven trarapid, pauseringar, och ryckning-
kontrastering med orkesterns mu- Rehberg som har sammanstillt mu-  ar i dansen och endast vid 3 tillfs]-
sicerade &r enastdende. Hir upp-  siken som framst innehaller klassi- len sker dansen i realtid, allt utfort
star i stunder just synteser av rorel-  ker fran Detroit-vigen bestdende av. med enorm precision av uttvarna,
Underground Resistance och Jeff till musiken som spelar i normal
takt. Det forskjuter var tidsupplevel-

nimalistisk musik av Philip Glass.
Det varvas med alltifrdn rytmisk gos-
pel, till musikelement fran peking-

Viennes briljanta dramaturgjs.

se, sang, musik och scenbild som in-

te alltid #r forstdbara men destomer ~ Mills.
njutbara. Nér det dr sagt, s finns det Musiken gar i gang. I ultrarapid ~ se ochvi far en kdnsla av att befinna

mer utrymme for utforskningavden  skrider dansare fram Gver sanden. oss i ett tillstind dér linjdr tid upp-
sceniska gestaltningen och sangens  En efter en, och sedermera i olika  hivs. Detta skapar en distans for att
rumslighet genom kérens enskilda  gruppkonstellationer, intar de fem- observera, zooma in pa detaljer och
och unisona roster. ton dansarna dansgolvet. De har al-  zooma ut for att se helheten. Men
I Henrikssons regi blir uppsitt-  latidlosaungdomligakldder fringo-  hennes uppbrytning mellan musik,
ningen en form av iscensatt sorge- tal till i dag. Vienne later varje dan-  bild och rorelse skapar paradoxalt
sang med berittande inslag. En sor-  sare utveckla specifika karaktirs- nog 4ven nirhet, s att man rycks
o o X3 .. . %
gesangfyll? a‘i anger 6ver ménnis-  drag med sociala beteenden, nagra med, som om man deltog i skeendet.
kans sjilvforvéllade forstorelse av  hélsar och kramar varandra, n3 Tym
det levande. Det breda tilltaleti mu-  drick i o ST i
: : icker s 6 ke :
B ol prit, en annan roker, med-  dera minskligt socialt drama, den
1 on 5 15 < SR
- : ; 7 Nagon ensamt spanar pa de 6v-  tidlosa ménskliga ritualen att dan-
, medan koreografi, scenbilder,  riga. Det 4r omedelbart fings]
dngslande,  sa, men ocksé de kulturella fenome-
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el och clubbing. P4 klubben
,,‘;; ' viatt tillbringa ett dygn e]ler
s Jir man i bésta fall forsitter sig
o edonistiskt eskapistiskt rys g ge-
,Il 5 musik och dans. Dir man ges
’“w( tattkdnna sina egna kont,.
' men samtidigt ocksa ge upp sitt
iy, 0 hingdirytmen, rérelsen och
on SLOITE kollektiv kropp. Detta en-
qldiga oproduktiva sitt att tillbring a
jid pd bliren sorts frizon, frén just éji
fektivt tidsbruk som ju ir en sada
pitagligt vara i vart samhille, i
[)f;[ dl ett imponerande perfek-
\17':1:1;:‘“1(( arbete av samtliga invol-

ETT GLAPP | SCENKONSTENS
INFRASTRUKTUR

Kl().ckriketeatem har de senaste aren
van't ett foredome for scenkonstli-
vet i Finland som nomadisk teater.
De utmanar sitt konstnérliga arbe-
te genom att inga i nya konstnirliga
konstellationer och samproduktio-
ner, vilket har gett teatern en fornyad
konstndrlig energi. Det 4r en modell
for andra att folja. Deras férnyelse-
arbete understryker ocksa avsakna-
den av en teaterscen som kan vérda
gﬁstande som lokala kompanier som

just arbetar sa.
Gisele Viennes ndrvaro visar ock-

<4 behovet av en scen som kan han-
tera smd till storre format. Men ocksa
hur tillfilligt det dr vad som presen-
teras via festivalerna i Helsingfors. I

ett 1angsiktig perspektiv blir cura-
teringen planlos och de internatio-
nella stromningarna dyker upp som
brottstycken, ofta med ar av fordroj-
ning. Var internationella teaterhisto-
tia lider déirfér av viss amnesi och vi
bidrar inte aktivt till dess utveckling.
Allt fler scenkonstnérer arbe-
tar projektbaserat. Det dr darfor ett
glapp i scenkonstens infrastruktur
didenidaginte tillhandahéller scen

med ett tydligt uppdrag for dessa ut-

Giséle Viennes Crowd &r ett imponerande perfek

Var internationella teate

tionistiskt arbete.

rhistoria lider

darfor av viss amnesi och vi bidrar inte

aktivt till dess utvecklin

ovare. I den pagaende diskussionen,

i kolvattnet av statliga utredningar
och kulturfondens scenkonstutvar-
dering, sa talas det om behovet av
att reformera institutionsteatrarna i
landet till programmerande scener.
Det menar jag ar en defensiv hall-
och en form av kannibalism.
ekonomi behover forstarkas
friska medel ska till for att
rogrammerande natio-
nagot som faltets ak-
sera sig kring. Ti

ning
Deras
och nya
etableraenp
nalscen. Detar
torer borde mobili

g.

den ir vermogen. Med andra ord:

en programmerande teater skulle
rita om det finska teaterlandskapet,
dessutom skulle internationalismen

K4 Helsingfors. N

e e

Crowd av Gisele Vienne.

Aniara - fragment ur tid och rum av

Klockriketeatern & korensemblen The

Crossing.
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